
Если проследить существенные измене- 
ния модных тенденций во времени, то лег- 
ко заметить, что все они каким-то образом 
связаны с социальными, психологическими 
или культурными переменами в обществе. 
Известный русский искусствовед Л. Петров 
справедливо замечает, что каждому модно- 
му изменению предшествует скрытая, на- 
зревающая и не до конца осознаваемая со- 
циальная необходимость (Зайцев 1980). 
Не чьи-либо капризы и прихоти управляют 
модой, она развивается и действует по 
объективным социально-психологическим 
закономерностям. 

Рубеж XIX – XX веков – поистине знаме- 
нательная эпоха в истории мировой культу- 
ры. Это время перераспределения обществен- 
ных ролей, формирования ценностей и эти- 
ческих норм абсолютно нового качества. По 
мнению большинства исследователей, глав- 
ной причиной этих изменений явилась тех- 
ногенная революция, которая повлекла за 
собой кризис культуры. Общество оказалось 
неспособным рационально, научно объяс- 

нить происходившие перемены в политике 
и экономике, новые социальные отношения. 
В это время произошли необратимые изме- 
нения в понимании человека и его отноше- 
ния к миру. Социальные перемены настоль- 
ко меняют расстановку акцентов в духовном 
мире людей, что существующая на тот мо- 
мент культурная парадигма уже не в состоя- 
нии правдиво и полноценно передать обще- 
ственные настроения, убеждения, чаяния. 

Поэтому и происходит всплеск иррацио- 
нализма, мистики, возникают новые рели- 
гиозные течения. В этих условиях в искус- 
стве начинается напряженный поиск иных 
художественных форм, методов, приемов, 
способных с предельной полнотой и выра- 
зительностью запечатлеть новую картину 
мира (Ванюшкина 1998: 386), формируется 
новой язык искусства. Результатом поисков 
«новой религии» становится и искусство де- 
каданса, теоретической основой которого 
явились философская, художественная и 
литературная мысль, отразившие кризис 
общественного сознания. 
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Зарождающийся в конце XIX – начале XX 
вв. стиль модерн, прочно входит в историю 
мирового искусства и надолго обосновыва- 
ется на пьедестале художественных стилей 
прошлого столетия. Некоторые исследовате- 
ли полагают, что у слов «модерн» и «мода» 
общий корень; по мнению других, происхо- 
дят они от двух разных слов: «мода» – от лат. 
modus – стиль, образ; «модерн» же от фран- 
ц. «moderne» — новый, современный. Не 
ставя себе задачей уточнение этимологии, 
отметим, что культурный феномен моды 
содержит в себе и одно и другое значение; 
т.е. в самом широком смысле под модой 
понимают существующее и общепринятое 
на данном этапе предпочтение одного сти- 
ля, который со временем уступает свои ли- 
дирующие позиции другому, как устаревший 
– современному. Однако, по мнению Е.В. 
Киреевой в более узком смысле, при упот- 
реблении слова «мода» в повседневном оби- 
ходе, чаще всего имеют в виду смену форм 
и образцов одежды, господство определен- 
ных форм костюма (Киреева 1976). Именно 
в этом смысле будет употребляться в дан- 
ном сообщении слово «мода», т.е. как про- 
явление эстетических идеалов эпохи во вне- 
шних формах культуры, а конкретнее, как 
отражение в костюме отношения к художе- 
ственным стилям современности. 

Благодаря тому, что мода является, по 
сути, констатацией предпочтений одних вне- 
шних форм культуры другим, именно она 
идеально иллюстрирует динамику общекуль- 
турных тенденций. Соответственно, рас- 
смотрение генезиса и специфики развития 
любого из художественных стилей на при- 
мере моды может оказаться очень плодо- 
творным. Наш интерес именно к женскому 
костюму связан с пониманием того, что 
мужская мода в этот период более консер- 
вативна, в то время как женский костюм дает 
богатые возможности проследить в диапа- 
зоне модные изменения и сравнить их с тен- 
денциями в других сферах искусства (в дан- 
ном случае в качестве «полей» исследования 
были выбраны живопись и театр). 

В качестве источников исследования 
были использованы произведения живопи- 
си, литературы, мемуары, журналы мод. 

Целью настоящей работы является по- 
пытка интерпретировать логику модных из- 
менений в женском костюме конца XIX – 
начала XX вв. в свете историко-культурных 
тенденций эпохи. 

Что касается историографии вопроса, то 
необходимо отметить, что существует до- 
вольно много работ, в которых мода рас- 

сматривается в первую очередь как соци- 
альный и психологический феномен. Иссле- 
дования моды как культурного феномена, 
как равнозначного «текста» культуры наря- 
ду с живописью, театром, литературой, ки- 
нематографом и др., работы, представляю- 
щие изучение взаимосвязей и взаимовлия- 
ний между этими культурными текстами, 
автору неизвестны. 

Рассмотрение предпосылок изменений в 
моде конца XIX – нач. XX вв. необходимо на- 
чать с середины XIX столетия, когда в 1948 
году в Англии Мэдокс Браун вместе с груп- 
пой молодых художников – Д. Г. Россетти, 
У. Холменом Хантом, Д. Э. Миллесом созда- 
ют «Братство прерафаэлитов» (Энциклопе- 
дия живописи 1997). 

В идейной основе нового течения лежит 
желание уйти от всей пошлости и рутины, 
царящих в современном им мире, и обра- 
титься к тому времени, когда религиозное 
чувство было искренним, а восприятие при- 
роды – непосредственным, не связанным 
никакими художественными догмами. 
Именно таким временем они считали дора- 
фаэлевскую эпоху. Отсюда и название брат- 
ства (от лат. prae- – «перед» и Рафаэль). 

Когда в 1853 году, просуществовав всего 
пять лет, «братство» распадается, продолжа- 
телем традиций прерафаэлитизма становит- 
ся Россетти, который отходит от религиоз- 
ной тематики, и обращается к образам сред- 
невековой легенды и старой итальянской 
литературы. Центральным образом его жи- 
вописи становится образ его возлюбленной. 
На его полотнах она предстает перед нами 
то в образе Венеры, то в виде Дантовой Бе- 
атриче. Его творчество становится все более 
субъективным и мистичным. 

Вскоре к Россетти присоединяется буду- 
щий поэт, художник и социальный деятель 
У. Моррис, который становится, по сути, 
ключевой фигурой всего прерафаэлитизма. 
В 1861-1862 гг. он организует кустарные 
мастерские по выделке декоративных тка- 
ней, мебели, обоев, витражей. 

Общепризнанно, что деятельность прера- 
фаэлитов оказала определяющее влияние на 
зарождение «нового стиля» в моде последней 
трети XIX столетия. Стремление к возвы- 
шенной простоте, желание избавиться от 
«классических канонов» и вернуть искусст- 
ву естественность, «чистоту», очарование 
простых форм и мягких линий – вот те ос- 
новные черты стиля прерафаэлитов, которые 
легли в основу новомодной тенденции кон- 
ца века. 
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Прекрасной этому иллюстрацией может 
служить работа Фредерика Лейтона «Пыла- 
ющий июнь» (“Flaming June”). Картина ни- 
как не связана ни с мифологическими, ни с 
библейскими сюжетами. Создается впечат- 
ление, что автор написал ее просто ради удо- 
вольствия – настолько легкое ощущение она 
вызывает. Лейтону удалось невероятно прав- 
диво и достоверно передать свежесть июнь- 
ского дня и очарование прекрасной женщи- 
ны в платье из нежной полупрозрачной тка- 
ни приятного мягкого оттенка. Именно цвет 
платья своей яркостью и свежестью ассоци- 
ируется с названием картины «Пылающий 
июнь». Это является наглядным примером 
тех изменений, которые в конце века появ- 
ляются в платьях сторонниц реформирова- 
ния женского костюма. 

В 1900 г. в Крефельде состоялась выстав- 
ка проектов костюмов, созданных художни- 
ками живописцами. Демонстрировали моде- 
ли светские дамы. Ярко выделялись на фоне 
представленных работ модели Альфреда 
Морбюттера. Его проекты реформаторской 
одежды удивительно схожи с моделями пре- 
рафаэлитов. Такой же свободный, широкий 
силуэт, мягкие плавные линии, никаких кор- 
сетов или вычурных неестественных аксес- 
суаров. Возможно, именно стиль прерафаэ- 
литов вкупе с разрастающимся реформатор- 
ским движением и послужил основой твор- 
ческих идей Морбюттера. 

Однако любопытно то, что сама мода это- 
го периода зарождается не в Англии, на ро- 
дине прерафаэлитов, а во Франции, где в это 
время формируется импрессионизм. Суще- 
ствует мнение, что импрессионисты – пря- 
мые последователи прерафаэлитов. И дей- 
ствительно, невозможно не заметить сход- 
ства идейной основы этих двух направлений, 
оказавших такое неоспоримое влияние не 
только на моду, но и на искусство в целом. 

Пожалуй, главной объединяющей чертой, 
присущей и импрессионизму и творчеству 
прерафаэлитов является стремление избавить 
искусство, а через него и людское сознание, 
от фальшивых исторических стилей. И если 
прерафаэлиты пытались добиться искренно- 
сти и правдивости обращая свои взоры к «ис- 
токам», то импрессионисты, в буквальном 
смысле этого слова, сосредоточились на «на- 
стоящем»: на своих полотнах они старались 
как можно более точно и правдиво запечат- 
леть каждый конкретный момент времени, 
его подвижность, изменчивость. 

К середине XIX века в мире искусства на- 
ступило то положение, которое М. В. Алпа- 
тов определил одним словом «безвременье». 

«В обществе не было идеалов, которые по- 
зволили бы художнику захватить людей сво- 
им искусством. Не хватало “общей идеи”… 
К тому же судьбы искусства зависели от дур- 
ного вкуса обывателей, боявшихся всего 
живого, нового как опасности для существу- 
ющего порядка» (Алпатов 1979: 130). Беспре- 
кословное поклонение канонам и слепое 
подражание великим образцам достигли к 
середине XIX века своего апогея. Это было 
время, когда «конформизм стал девизом 
дня» (Живопись импрессионистов… 1986: 
8). Понимая, что при такой расстановке ак- 
центов искусство обречено на состояние веч- 
ного пережевывания самого себя, прерафа- 
элиты и импрессионисты решают нарушить 
установленные порядки. Они изображают 
мир таким, каким его видят, какой он есть 
на самом деле, отказываясь от искусствен- 
ности и вычурной помпезности, характер- 
ных для произведений живописцев Салона. 
Стремление к возвышенной простоте и воз- 
вращение к природе, как «высшему крите- 
рию прекрасного» (Энциклопедия живопи- 
си 1997: 454) и становятся «общей идеей» 
импрессионистов и прерафаэлитов. 

Аналогичную тенденцию мы видим и в 
развитии женского костюма. Стройный си- 
луэт, подчеркивающий естественные изги- 
бы тела, мягкие пастельные тона, отказ от 
кринолиновых юбок воспринимаются как 
дерзкий вызов вековой традиции наряжать- 
ся в объемные вычурные, подчеркнуто на- 
рядные туалеты из тяжелого бархата и цар- 
ственной парчи. 

В женской моде последней трети XIX века 
находят свое отражение следующие общие 
черты творчества прерафаэлитов и импрес- 
сионистов: 

1 . Повседневная праздничность. Если 
мы взглянем на некоторые ранние картины 
импрессионистов, то заметим, что они не- 
сут в себе настроение праздника. Но в отли- 
чие от работ салонных живописцев, где праз- 
дничность достигается пышными одеждами 
и театральными позами, работы импресси- 
онистов создают настроение праздника сво- 
ей естественностью и прозрачной свеже- 
стью. Они полны солнечного света, который 
будто оживляет все вокруг. Похоже, что 
именно импрессионистам мода обязана по- 
явлением спокойных пастельных тонов в 
ряду модных цветовых решений конца XIX 
столетия. Легкие, прозрачные, свежие оттен- 
ки тканей были словно глотком свежести 
после затянувшегося царствования тяжелых, 
насыщенных красок. Прекрасной «иллюст- 
рацией» для этой мысли может служить кар-



Дом и его «обитатели» в мифологии восточных славян 
2004 107 

{ } А НТРОПОЛОГИЧЕСКИЕ ИССЛЕДОВАНИЯ   МОЛДОВЕ В 

тина Клода Моне «Завтрак на траве». (1866). 
Молодые девушки, изображенные на ней, 
судя по всему, одеты по последней моде. 
Легкость материалов, из которых изготовле- 
ны их платья, в сочетании с относительной 
простотой покроя создают удивительное 
ощущение «свежести», молодости и той са- 
мой повседневной праздничности. В платье 
похожего фасона одета девушка и на карти- 
не Ренуара «Под деревьями “Мулен де ла 
Галет”» (1875-1876), те же закрытый лиф и 
свободно ниспадающая юбка, та же белая в 
мелкую голубую полосочку ткань. Нечто по- 
добное и по фасонам и по настроению на- 
блюдаем на картинах «Дочь художника с 
попугаем» (1890) Берты Моризо и «Весенний 
пейзаж с фигурами»(1897) Мориса Дени. 

2. «То, что раньше было привилегией эли- 
ты, стало достоянием всех» (Дзеконьска- 
Козловска 1977), – это высказывание А. Дзе- 
коньской-Козловской о моде можно с уве- 
ренностью отнести и к живописи конца XIX 
века. Социальная тематика становится 
чрезвычайно актуальной и очень популяр- 
ной в творчестве импрессионистов, особен- 
но в их поздних работах. В противовес ху- 
дожникам Салона, изображавшим в своих 
работах только «великих» – элиту, импрес- 
сионисты выбирают для своих картин обык- 
новенных людей. В то время как салонное 
творчество «служит» «верхам», творчество 
импрессионистов «служит» низшим слоям 
общества. На картинах Ренуара, Ван Гога, 
Пикассо, Тулуз-Лотрека мы видим кресть- 
ян, нищих, бродячих гимнастов. Искусство 
становится достоянием общественности. 
Изменения, происходящие в женском кос- 
тюме в это время, позволяют говорить о том, 
что и в моде наблюдается тенденция к сбли- 
жению формы и силуэта костюмов разных 
сословий. Юбка значительно уменьшается 
в размерах, что делает платье более удобным 
и намного более функциональным. Силуэ- 
ты модных платьев богатых женщин уже 
совсем не так резко отличаются от силуэтов 
платьев крестьянок. Т.е. и в моде и в живо- 
писи наблюдается стремление к устранению 
традиции проводить резкую грань между со- 
циальными сословиями. Отличным этому 
примером могут послужить две картины А. 
Тулуз-Лотрека, написанные в одном (1892) 
году: «Мулен Руж. Начало кадрили» и «Уго- 
лок в “Мулен де ла Галет”». Примечательно, 
что обе картины написаны на одну тему. 

3. Еще одна общая тенденция, которую 
можно наблюдать и в моде и в живописи – 
это возрастающая популярность этничес- 
ких экзотических мотивов. В живописи 

импрессионистов безусловным первооткры- 
вателем этого стиля является Поль Гоген. В 
моде же проводниками этой тенденции яви- 
лись Лев Бакст и Поль Пуарэ, создавшие в 
начале XX века несколько коллекций, в ко- 
торых экзотические мотивы играли главную 
роль.

Говоря о Баксте и Пуаре, необходимо под- 
черкнуть еще одну важную деталь: их тес- 
ное сотрудничество – один из нагляднейших 
примеров сильнейшего взаимовлияния и 
взаимообогащения между различными сфе- 
рами искусства, которое было характерно для 
начала века. Используя при создании кос- 
тюмов навыки, приобретенные во время ра- 
боты над балетными спектаклями, Бакст 
привносит в моду абсолютно новый взгляд 
на сущность женского костюма. Руковод- 
ствуясь своим потрясающим чувством фак- 
туры, силуэта и цвета художник создает нео- 
бычайно целостный, гармоничный образ. Но 
едиными для всех представленных парижа- 
нам коллекций были невероятная эпатаж- 
ность, помпезность, богатство цветов, тка- 
ней, аксессуаров. Известно, что Пуарэ был 
большим почитателем искусства фовистов 
(Малиованова), поэтому неудивительно, что 
цвет играет такую важную роль во всех со- 
здаваемых им коллекциях. После периода 
господства в моде пастельных тонов, наве- 
янных искусством импрессионистов начи- 
нается самый настоящий цветовой бум. Бла- 
годаря Пуарэ и Баксту ультрамодными ста- 
новятся яркие, сильные, насыщенные, под- 
час шокирующие расцветки. Экзотические 
этнические элементы в восточном, индийс- 
ком, греческом стилях поражают воображе- 
ние общественности и составляют основу 
моды начала века: персидская вышивка, во- 
сточные тюрбаны, японские кимоно, гречес- 
кие хитоны. Часто эти элементы, органичес- 
ки переплетаясь, создают новый, свежий, 
стильный образ. 

Таким образом, сотрудничество между 
живописцем и модельером породило абсо- 
лютно новый подход к созданию и распрос- 
транению модных тенденций – коллекции 
представлялись публике в виде театральных 
постановок (этакий сплав «любительского 
театра и народного карнавала» – Малиова- 
нова), во время которых дамы из высшего 
света, облаченные в костюмы Пуарэ разыг- 
рывали сценки на историческую тематику. 

Поль Пуаре явился проводником в моде 
еще одной, характерной для начала века 
культурной тенденции: историзма. Как и дя- 
гилевские спектакли, действа, устроенные 
Пуарэ, были выдержаны в историческом сти-
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