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Е.А.Айбабина, С.Г.Бочаров

ОБ  АТРИБУЦИИ ОДНОЙ ИЗ СРЕДНЕВЕКОВЫХ ЦЕРКВЕЙ
ФЕОДОСИИ

Месторасположение средневековых гречес-
ких церквей — один из менее изученных аспек-
тов исторической топографии Каффы — Кефе
(конца ХIII — ХVIII вв.). Точная локализация хра-
мов, принимая во внимание тезис о «демото-
пографической» организации фактории (Balard,
Veinstein 1981: 89) (город разделялся на квар-
талы — контрадо, которых насчитывалось око-
ло шестидесяти (Balard 1979: 207), и каждый
квартал имел свою определенную этническую
доминанту), позволяет определить городские
районы, где большую часть населения  состав-
ляли представители греческой общины Каффы,
и время заселения этих районов.

Настоящая статья посвящена одному из че-
тырех сохранившихся до наших дней храмов
Феодосийского Карантина. Церковь находится
на северо-восточном участке средневекового
городища, на небольшой возвышенности, рас-
положенной между двумя водоотводными кана-
лами, в пределах внешнего оборонительного
кольца (1383 — 1389 гг.), в 35 м к северу от кур-
тины В ХХ  (Айбабина, Бочаров 1996: 69) (рис.
1; 2; 3).

Храм представляет собой простую прямоу-
гольную в плане постройку с выступающей ап-
сидой, имеет два хорошо выделенных объема:
полукруглую апсидную часть и прямоугольный
неф (размеры: по внешнему периметру 12,0 х
8,7 м, по внутреннему 10,5 х 6,9 м) (рис. 4; 5; 6).
Стены храма сложены из разномерного извест-
няка с лицевой подтеской на известковом ра-

створе, замешанном на крупном морском пес-
ке, все углы здания сложены впереплет. Толщи-
на северной и южной стен — 0,9 м, западной —
0, 8 м. Высота стен — 5,8 м. Вход расположен в
западной стене (ширина — 0,9 м, высота — 1,9
м), над входом находится арка тимпана (рис. 7).
В церкви было пять окон, из которых два (раз-
мером 0,8 х 1,2 м) находились в северной стене
в 2,2 м над полом, два в западной: одно над две-
рью (размером 0,3 х 0,5 м), другое (размером
0,6 х 0,7 м) справа от дверного проема на высо-
те 1,2 м от уровня пола, пятое окно (размером
0,2 х 0,4 м) расположено по центру апсиды. Пол
храма выложен из разномерных плит песчани-
ка. Апсида полукруглая,  выступающая из тол-
щи стены на 2,6 м. Плечи апсиды выделены не
очень сильно (внутренняя ширина плеч — 0,8
м, внешняя — 0,9 м). Толщина стены апсиды
0,7 м. Свод  церкви стрельчатый, почти полу-
круглый, высота от пола до шелыги — 7,2 м.
Крыша двухскатная, покрыта черепицей.

В научной литературе нет единого мнения о
названии этой церкви, времени ее основания и
этнической принадлежности.

По ведомости митрополита Игнатия в конце
ХVIII века в городе существовало одиннадцать
греческих церквей: Пресвятой Богородицы, св.
Николая, св. Варвары, Преображения Христо-
ва, Вознесения Господня, св. Георгия, св. Геор-
гия, св. Дмитрия, св. Параскевы, св. Феодоров
Тирона и Стратилата и Успения Пресвятой Бо-
городицы (Лашков 1886: 140-141). На 8 гене-
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Рис. 1. Местоположение церкви Св. Димитрия в Каффе.
1 — церковь Св. Димитрия; В 22, В 23, В 24, В 25 — крепостные башни;  В ХХ, В ХХI — куртины.
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Рис. 2. Церковь Св. Димитрия (вид с северо - востока).

Рис. 3. Церковь Св. Димитрия (вид с северо - запада).
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Рис. 4. План церкви Св. Димитрия.

ральных планах Каффы — Феодосии конца ХVIII
в. храм отмечен как греческий, на одном из них
указано и его название — церковь св. Димит-
рия (Халпахчьян 1979: 35-49).

В начале XIX века Гавриил Айвазовский при-
водя описание храма, называет его греческой
церковью святого великомученика Димитрия и
отмечает, что в ней содержатся карантинные
арестанты (Айвазовский 1846: 321-322).

В 1872 году М. П. Погодиным  был опублико-
ван «План города Каффы 1784 г.» (крайне схе-
матичный и малоинформативный), в настоящее
время копия этого плана хранится в Феодосийс-
ком краеведческом музее (ФКМ. КП 57/1. Д 3431).
На экспликации к плану исследуемая церковь
указана как «Армянская церковь св. Стефана с
фонтаном 1491 г.» (Погодин 1872: 301-307. Таб.
IV). Происхождение этого плана неясно, его ис-
полнение не имеет ничего общего с планами,
снятыми российскими военными топографами в
конце ХVIII века (Халпахчьян 1979: 35-49), кроме
того, обращают на себя внимание явные ошибки
в экспликации: греческая церковь св. Параске-
вы названа армянской, а храм св. Феодоров Ти-
рона и Стратилата 1  назван  греческой церковью
св. Петра (Погодин 1872: Таб. IV ).

В работе Х.Кучук-Иоаннесова об армянских
рукописях Южной России и Крыма, изданной в
1892 году, храм уже называется армянским (Ку-
чук-Иоаннесов 1892: 35).

Церкви св. Димитрия была полностью посвя-
щена статья Д.Маркова, опубликованная в 1912
году. Автор уже не знал названия этой церкви,
но ее греческая принадлежность не вызывала
у него сомнений (Марков 1912: 184-195). Он
выделяет семь признаков ее «греческой принад-
лежности»: незначительные размеры храма;
незначительный выступ алтарной апсиды;  низ-
кая высота двухскатной крыши; свод, который
имеет форму правильного полукруга; незначи-
тельная высота алтарного возвышения;  вне-
шний вид и внутреннее содержание фресок в
византийском стиле; надписи на фресках на
греческом языке (Марков 1912: 194-195). Вре-
мя постройки храма определено им «... ни-
как не ранее ХV столетия» (Марков 1912:
195).

В конце 1911 и в 1912 году в церкви прово-
дились ремонтные работы. Цель ремонта зак-
лючалась в том, чтобы освободить северную
стену от деревянных подпорок, которые ее под-
держивали, и заполнить камнями и строитель-
ным раствором щели, образовавшиеся в запад-
ной и восточных стенах. Северная и южная сте-
ны были скреплены четырьмя железными свя-
зями, при этом использовался порох, которым
пробивались отверстия в стенах для крепления
связей (Марков 1912: 185-186).

В путеводителе по Феодосийскому музею
Н.Барсамов и П.Заболоцкий упоминают о «... древ-
не-греческой церкви св. Стефана (в Феодосийс-
ком карантине)» (1927: 16).

Фресковые росписи церкви были обследо-
ваны И.Грабарем, в своем письме из Феодосии,
датированном 6 мая 1927 года, он отмечает:
«Фрески, предположительно приписывавшиеся
на основании моего “Феофана Грека” — Феофа-
ну, оказались его времени, но совершенно дру-
гого мастера» (Грабарь 1966: 258).

В том же 1927 году А.П.Смирновым в  Ака-
демии истории материальной культуры был про-
читан доклад «О росписи Феодосийской каран-
тинной церкви». На основании анализа фрес-
ковой росписи храма автор считает, что датиро-
вать этот памятник необходимо ХVI веком (За-
лесская 1991: 310-311).

А.Л.Якобсон вслед за М.П.Погодиным назы-
вает храм церковью св. Стефана, датируя его ХIV
веком, но придерживается мнения о греческой
принадлежности храма. О фресковых росписях
он замечает : «... выполнены они с большой эксп-
рессией и свидетельствуют о незаурядном мас-
терстве греческих художников Каффы, находив-
шихся на уровне высокой живописной культуры
Византии ХIV в.» (Якобсон 1964: 117).

В монографии, опубликованной в 1966 году
и посвященной средневековым фрескам Кры-
ма,  О.И.Домбровский  пишет о храме св. Сте-
фана и не оспаривает его греческого происхож-
дения (Домбровский 1966: 61).

В.А.Микаелян лишь упоминает о сохранив-
шемся в Феодосии здании церкви св. Степано-
са  (Микаелян 1974: 130).

1 В 1996 году храм св. Феодоров Тирона и Страти-
лата был исследован Феодосийской археологической
экспедицией. Смотри: Айбабина Е.А., Бочаров С.Г.
1996 а.
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Э.М.Корхмазян относит исследуемую цер-
ковь к армянским памятникам Каффы, опира-
ясь на план, опубликованный М.П.Погодиным,
называет ее церковью св. Стефана и строитель-
ство храма относит к первой половине ХV века
(Корхмазян 1975: 90).

Как видно из приведенных выше данных, все
исследователи (за исключением Д.Маркова)
вслед за М. П.Погодиным называют изучаемый
храм церковью св. Стефана (сделанное ранее
Г.Айвазовским описание церкви осталось не
востребованным). Относительно ее конфесси-
ональной принадлежности существуют две точ-
ки зрения. В пользу греческого происхождения
выступали Д.Марков, Н.Барсамов и П.Заболоц-
кий, А.Л.Якобсон, О.И.Домбровский, Н.Салько.
В пользу армянского — М.П.Погодин, Х.Кучук-
Иоаннесов, В.А.Микаелян, Э.М.Корхмазян.

Первое известное нам упоминание гречес-
кой церкви св. Димитрия известно в массариях
Каффы и  относится к 1386 году (Balard 1978:
213). Сведения о ней есть и в ХV веке (Balard
1987: 229).

Основные споры по поводу конфессиональ-
ной принадлежности храма вызывает не его
архитектура, а фрески, покрывавшие его внут-
реннюю часть. Первое подробное описание их
сделано Д.Марковым, хотя ранее они были упо-
мянуты М.П.Погодиным. Наиболее обстоятель-
ный искусствоведческий анализ росписей и их
научно-обоснованная датировка осуществлены
О.И.Домбровским.  Э.М.Корхмазян  отмечает
разницу в стиле изображения сцен Деисуса и
Евхаристии (Корхмазян 1978: 105-106).

 Фресковые росписи покрывали, очевидно,
весь внутренний объем храма. В настоящее
время они сохранились в конхе апсиды, на арке,
справа от алтаря на простенке, на пилястре
ближайшей ко входу арки северной стены, на
западной стене. Наиболее значительные остат-
ки фрески  — в апсиде и на западной стене (рис.
8-10; 14).  Фреска делилась на ярусы красной
полосой: сохранились росписи двух ярусов и
следы третьего в виде маленьких фрагментов Рис. 6. Церковь Св. Димитрия. Разрез.

в нижней части конхи. В конхе апсиды помещен
Деисус: Христос, сидящий на троне, и стоящие
слева и справа от него Богоматерь и Иоанн
Предтеча. Композиция Деисуса, занимающая
верхний ярус — самое значительное по распо-
ложению и наибольшее по площади место, на-
писана в свободной живописной манере. Сохра-
нилась бóльшая часть фигуры Христа в хитоне
и гиматии с Евангелием в левой руке (рис. 8).
Над головой его украшенные драгоценными кам-
нями и жемчугом нимб с крестом. Под ногами
плоская скамеечка. Стоящая слева фигура Бо-
гоматери с приподнятыми и протянутыми к Хри-
сту руками, повернута к нему (рис. 8). Над голо-
вой Марии нимб. Справа от Христа Иоанн Пред-
теча в голубом плаще с крестообразным посо-
хом. Фигуры композиции помещены на фоне
драпировки с узором. Фигуры статичны, торже-
ственны, складки одеяний свободно спадают
вниз. Тонко прорисованы детали одежд, трона
Иисуса Христа, узорчатые ткани. Колорит фрес-
ки выдержан в синих, серо-голубых, голубых, а
также коричнево-золотистых, красных, оранже-
во-красных густых и насыщенных тонах.

Рис. 5. Церковь Св. Димитрия. Раз-
рез.
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 Во втором ярусе в центре апсиды находил-
ся образ Знамения с изображением Божьей
Матери с младенцем Иисусом, ныне полностью
утраченный (Домбровский 1966: рис. 30). Сле-
ва и справа сцены Евхаристии с двойным изоб-
ражением Христа; справа — сидящего за тра-
пезой с чашей в руке, с шестью апостолами,
слева, дающего хлеб и благословляющего ше-
стерых других апостолов (рис.10). Изображения
Христа плохо сохранились, по контуру рисунка
можно предположить, что лик его повернут к
апостолам. Фигуры апостолов направлены к
центру композиции. Они представлены в дви-
жении с протянутыми вперед руками, поверну-
тыми и поднятыми к Христу ликами. Над голо-
вами апостолов изображены нимбы, очерчен-
ные красно-белой линией и написанные охрой.
Коренастые фигуры апостолов облачены в ги-
матии красновато-коричневых тонов. Компози-
ция симметрична, но не однообразна: различ-
ное положение рук, шагающих ног, развеваю-
щихся складок одежд, разные позы святых при-
дают фреске динамичность.

Христос изображен сидящим за престолом,
покрытым свисающим до полу платом с рисун-
ком из украшенных жемчужинами и сетчатым
узором крестов, создающим впечатление бога-
то расшитой ткани темно-оранжевых, охристых
тонов (рис. 10). На престоле перед Христом (ле-
вая часть сцены) стоит  дискос с дарами. Пра-
вая сторона фрески полностью утрачена, вид-
ны лишь полустертые куполообразная сень ки-
вория, голова Христа и кровля рядом находив-
шегося  портика.

Значительная часть фрески в центре апси-

ды утрачена в результате осыпания штукатур-
ки, помимо этого все лики изображенных пер-
сонажей намеренно стерты, что сильно затруд-
няет атрибуцию живописи.

Фреска Евхаристии феодосийской церкви в
основном повторяет схему, представленную в
изображении Евхаристии в Софийском и Михай-
ловском соборах в Киеве. В мозаичных компо-
зициях Софийского и Михайловского соборов,
в отличие от феодосийской фрески, в сцене
причащения по обеим сторонам престола изоб-
ражены ангелы с рипидами. Иисус Христос пред-
ставлен стоящим и подающим апостолам вино
и хлеб. Все фигуры Михайловской  и Софийс-
кой мозаик  примерно равновелики, в Софийс-
кой — святители с поклоном принимают благо-
словение. Фигуры апостолов феодосийской
фрески  более подвижны, в изображении их вид-
на некоторая диспропорция: тела приземисты,
головы крупные. Изображение святых апосто-
лов с нимбами соответствует традиции и встре-
чается в ряде византийских монументальных
памятников (Лазарев 1966: 42). Святые как бы
выдвинуты на передний план, в то время как
фигуры сидящего за престолом под сенью ки-
вориев Иисуса Христа находятся в отдалении,
возвышаясь над ними. Это придает изображе-
нию Христа торжественность и некоторую от-
страненность.  Кивории, как и фигуры Христа
симметричны, высокий округлый купол поддер-
живается тонкими колоннами, между которыми
развеваются  легкие узорные волюмы.  Третий,
нижний ярус росписи апсиды, по реконструкции
Д.Маркова, составляли изображения святых. От
росписей этого яруса остались лишь небольшие

Рис. 7. Церковь Св. Димитрия.
Фасад западной стены.
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Рис. 8. Церковь Св. Димитрия. Деисус. Изображения Иисуса Христа на троне, Богоматери (слева) и Иоан-
на Предтечи (справа) (прорисовка).

Рис. 9. Церковь Св. Димит-
рия. Изображение Спаса
Нерукотворного (прори-
совка).

фрагменты фрески, по которым невозможно
судить об их сюжете. Фреска, сохранившаяся в
конхе феодосийской церкви, полностью совпа-
дает с росписью Трапезундского храма св. Со-
фии (Hagia Sophia, Tower chapel, 1250–1270 гг.)
(Bryer, Winfield 1985: 231-236, fig 69, pl 179a) по
сюжетам двух верхних ярусов, по их соразмер-
ности, аналогичны также позы изображенных
фигур. Сцена Евхаристии построена по подоб-
ной схеме, но в трапезундской фреске изобра-
жения Христа поставлены в один ряд с апосто-
лами, по обе стороны от алтаря, за которым
стоят ангелы. Фигуры  апостолов более статич-
ны. Некоторые из них повернуты  друг к другу в
беседе. В этой сцене Христос обращен к апос-
толам, более приближен к ним, в то время как

на феодосийской фреске на Христе сосредото-
чено все внимание апостолов. Она передает
чувство единого порыва, искренней и несомнен-
ной веры.  Изображения святых апостолов при-
ближаются также к образам мозаики храма св.
Софии в Салониках, росписей древнерусской
Спасо-Нередицкой церкви (Домбровский 1966:
64-65). Как считает О.И.Домбровский, по живо-
писным приемам и композиции  феодосийские
фрески находят аналогии в росписи ХIII в.  хра-
ма в Сопочанах и церкви ХIV — ХV вв. в Мало-
Малово в Западной Болгарии (Домбровский
1966: 66).  Они совпадают даже некоторыми де-
талями изображений — ликов, пропорциями фи-
гур, трактовкой одеяний. В ликах святых, в пе-
редаче поз, манере и  стиле изображений



Е.А.Айбабина, С.Г.Бочаров432

О.И.Домбровский видит несомненно греко-ви-
зантийские черты и традиции и датирует их ран-
ним ХIV в. (Домбровский 1966: 68).

Подобным образом фрески атрибутирует
Н.Салько (1973: 29). Оба исследователя счита-
ют, что они созданы под влиянием византийско-
го искусства конца ХIII — ХIV вв., распростра-
нившимся в восточно-византийском регионе, в
том числе и Крыму.

Э.М.Корхмазян фрески феодосийского хра-
ма сопоставляет с армянской миниатюрной и
фресковой живописью коренной Армении и Кры-
ма: миниатюрами Аракела, фресками храмов
Татевского монастыря и на о. Ахтамар. В обли-
ке святых Евхаристии, в их ликах, по ее мне-
нию, просматриваются восточные черты, а в
колорите фресок используются голубые и охрис-
тые тона, широко применяемые крымскими
миниатюристами (Корхмазян 1978: 104-105).

На заднем плане над головами святых апо-
столов видны вытянутых пропорций строения,
которые Д.Марков считает  изображением Иеру-
салима (Марков 1912: 190),  О.И.Домбровский
(1966: 64) называет их кивориями и архитектур-
ными портиками (рис. 10). Они образуют в сце-
не Евхаристии третий план, находясь за спиной
Иисуса Христа, что придает изображению боль-
шую пространственную глубину. Постройки с
арочными входами, плоскими и двускатными
крышами украшены  орнаментами, подразуме-
вающими, вероятно, каменный резной декор, и
развевающимися легкими узорчатыми волюма-
ми. По краю кровли ближайшего к Христу пор-
тика (левая часть сцены) идет рисунок из спи-
ралевидных завитков. Аналогии орнаменталь-
ным украшениям «портиков» феодосийской
фрески находим в декоре архитектурных соору-

жений, изображенных на миниатюрах «Еванге-
лия Хитрово», создание которых связано с гре-
ческой традицией (Лазарев 1956а: рис 25, 27).
Портики отделены от фигур апостолов широкой
полосой с орнаментом из параллельных линий
разного цвета.

Над сценой Деисуса в полукруге, отделен-
ном красной полосой, находится изображение
Спаса нерукотворного (рис. 9). Лик Спаса, пол-
ностью утраченный в результате вывала штука-
турки, окружен темно-оранжевым нимбом с кре-
стом и  написан на светло-голубом узорчатом
плате на темно-оранжевом золотистом фоне.
Крест украшен орнаментом. Рисунок тонкого
воздушного плата таков же, как на волюмах Ев-
харистии: отрезки тройных волнистых линий,
между ними фигуры в виде небольших треуголь-
ников с точками на углах. Рисунок некрупный,
но частый, нанесен темно-красной краской. По-
добное изображение Спаса нерукотворного на-
ходится в центре тябла над апсидной аркой
Мангупского пещерного храма, где оно датиро-
вано ХV в (Домбровский 1966: 83-84, рис 50).

 Фрески конхи, вероятно, представляли со-
бой иконостас, в нижнем ярусе могли быть изоб-
ражения святых и двунадесятых праздников
(Марков 1912: 193). Композиция сверху обрам-
лена радужной  аркой, состоящей из трех раз-
деленных белой линией зигзагообразных полос,
изломы которых окрашены в разные цвета (Дом-
бровский 1966: 63). Подобные орнаментальные
обрамления композиции Деисус, проведенные
по арке алтарной апсиды, встречаются в хра-
мах Каппадокии: Гореме (Goreme 19), Элмали-
Килисе (Elmali kilise) (конха центральной апси-
ды), Гореме (Goreme 29а) (апсида), а также в
обрамлении центральных апсид церкви св. Фе-

Рис. 10. Церковь Св. Димитрия. Евхаристия (левая сторона) (прорисовка).
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одора и  Комлекси-Килисе (Comlekci kilisesi),
заключающих композиции: Иисус Христос сре-
ди четырех символов, в  Яланли-Килисе (Yilanli
kilise) c композицией Христос во Славе в храме
св. Георгия, фрески апсиды которого почти пол-
ностью утрачены (Jolivet-Levi 1991: pl 45, fig 1;
pl 75, fig 1, 2; pl 89; pl 132, fig 1, 2; pl 161, fig 1; pl
169).  Росписи этих храмов датируются с Х по ХI
вв., Элмали-Килисе (Еlmali kilize) — ХI-ХIII вв
(Jolivet-Levi 1991: 60, 125, 143, 224, 295, 310).
Подобные орнаменты, обрамляющие арку ап-
сиды, широко известны. В сохранившейся час-
ти росписей храма не встречается декоратив-
ных элементов в стиле сельджукской орнамен-
тики, широко распространившейся в архитектур-
ном декоре полуострова с ХIV в. Напротив, все
мотивы имеют византийское происхождение.

 На восточной стене, помимо многоцветного
геометрического узора на арке апсиды, радуж-
ной небесной сферы, сохранилось поясное
изображение пророка Аввакума с хартией в руке
и под ним еще один портрет молодого пророка,
по-видимому, Давида (Марков 1912: 192) (рис.
11).  Лик его обращен к алтарной апсиде, пра-
вая рука поднята в крестном знамении. Оба пор-
трета  поясные,  под изображением пророка
Давида находится выступающая консоль апсид-
ной арки. Колорит фрески с нижней фигурой
детально описан О.И.Домбровским (1966: 63,
рис 34). Верхняя фигура написана в тех же крас-
ных и оранжевых тонах, голова — на тускло-си-
нем фоне.

На простенке справа от апсиды видны ос-
татки стоящей в полный рост фигуры святого в

темно-красном плаще и голубой тунике (сохра-
нилась только левая сторона). На уровне голо-
вы полоса тускло-синего фона.

На ближайшей ко входу пилястре северной
стены, над сталактитовой консолью изображен
портрет святого воина в доспехах, надетых по-
верх туники и наброшенном на плечи плаще (го-
лова не сохранилась) (рис. 12). Четко виден кон-
тур рисунка, но красочный слой сохранился пло-
хо. Здесь, как и в алтарной фреске, использу-
ются насыщенный темно-красный цвет плаща,
охристые и оранжево-красные тона лат, туники,
обутых в сапожки с острыми носками ног. На
груди — широкая голубая полоса. Пилястра по
контуру была обведена темно-красной полосой,
на боковых сторонах видны остатки сине-крас-
ного орнамента из треугольников, изображен-
ных зигзагообразной линией.

 Большой интерес представляла собой
фреска на южной стене:  круп белого коня и ноги
сидящей на нем фигуры в плаще, под ногами
коня — изображение человека (Марков 1912:
189) (рис. 13). Человек одет в широкое облаче-
ние, на голове — остроконечный монашеский
клобук, на плечах гиматий. Он изображен лежа-
щим на спине, с поднятой правой рукой. Пред-
положив в этой фреске Георгия Победоносца,
Д. Марков тут же себя опровергает: направле-
ние коня влево не соответствует обычно приня-
тому (1912: 194). Вероятно, это сюжет сцены
мученичества какого-то святого.  В настоящее
время фреска полностью утрачена.

Значительный фрагмент фрески западной

Рис. 11. Церковь Св. Димитрия. Изображение про-
рока Аввакума (прорисовка).

Рис . 12. Церковь Св. Димитрия . Изображение
Св. воина на передней поверхности подпруж-
ной арки (прорисовка).
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стены слева от входа представляет сцены
«Страшного суда» и ада (рис. 14). Над входом
просматриваются остатки  этимасии и фигуры
стоящего слева ангела (?) в светлом, видимо
розовом одеянии, серафима, фигуры в светлом
хитоне с молитвенно сложенными руками (со-
хранилась центральная часть). Здесь же были
изображения обнаженной фигуры в набедрен-
ной повязке и нескольких фигур в одеяниях.
Слева от входа сохранилась фреска с фигурой
Сатаны, Иуды и мучающихся в аду грешников,
в виде множества ликов  (значительно более
мелких по сравнению с фигурой Сатаны) среди
огненных потоков. Фреска, как и в апсиде,  была
разделена на ярусы красной полосой. Полукруг-
лая арка входа была обведена  такой же темно-
красной полосой. В нижнем ряду ранее разли-
чались фрагменты нимба, оперения, неясных
ликов. По описанию де Вильнева на западной
стене направо от входа было изображение Бо-
гоматери с младенцем Христом (Марков 1912:
186).

На западной стене, под самым сводом на
светлом, серовато-голубом фоне сохранился
нанесенный темно-красной краской рисунок с
проросшим крестом  и двумя стоящими симмет-
рично по сторонам креста голубками.  Орнамент
из гибких стеблей и полупальмет, в основном,
утрачен. Подобный крест с расширяющимися в
стороны крыльями представлен на фресковой
росписи апсиды Мангупского пещерного храма
(Домбровский 1966: рис 50).

Фрески сопровождаются множеством гречес-
ких надписей.

В армянском зодчестве применялась систе-
ма росписей в конхе апсиды, состоящая из цен-
тральной сцены Вознесения с Христом во Сла-
ве (Татевский монастырь, храм на острове Ах-
тамар), а не Деисуса (Манукян 1978: 5-6). Под
ней располагались изображения апостолов,
ниже — святителей. Фигуры Богоматери и Иоан-
на Предтечи помещались не в конхе апсиды, а
в непосредственной близости от нее, на стенах.
В этом отличие системы росписей в конхе хра-
мов коренной Армении, сложившейся к Х в. И
наоборот, изображение Деисуса в конхе более
характерно для византийских памятников. В
церквях Каппадокии сцена Деисуса с тремя
главными персонажами, а также с архангелами,
стоящими вокруг Христа или за фигурами Ма-
рии и Иоанна Предтечи, является весьма рас-
пространенным в IХ — ХI вв. и дожившим  до
ХIII в. мотивом росписи первого яруса апсиды
(Jolivet-Levi 1991: pl 57, 59, 78, 80, 89, 90, 97,
121, 127, 130, 143, 147, 169, 180). Иногда эта
сцена дополняется  погрудными изображения-
ми двух святых в круглых клеймах, серафимов
и даже фигурами апостолов, окружающих вме-
сте с Марией и Иоанном трон Христа.  Компози-
ция Деисус ХIII в. и ХIV в. украшает конхи хра-
мов  провинции  Понт (Pontos) — церкви в Саш-
ное (Sachnoe) (Bryer, Winfield 1985: V 1, 277; V

2, pl 215 а,с) и храма св. Софии в Трапезунде
(Bryer, Winfield 1985: fig 69). Полная система
росписи конхи, как она представлена в феодо-
сийской церкви, известна в каппадокийских и
трапезундских храмах (Jolivet-Levi 1991: pl 96-
98, 147), а также и в Крыму, в храме Донаторов
и с. Верхоречье (Домбровский 1966: 23, рис 4;
52, рис. 25). Крымские фрески близки по време-
ни (ХIV в.), но иконография и художественная
манера исполнения феодосийских и западно-
крымских росписей различна.

Интересно отметить, что в находящемся ря-
дом армянском храме Иоанна Предтечи в Фео-
досии система архитектурного декора, выпол-
ненного, правда, не во фресковой живописи, а
в рельефе, более характерна для армянских
храмов:  здесь представлен Христос Пантокра-
тор (высоко, почти в куполе), ниже — изобра-
жения двенадцати апостолов. По бокам от них
на стенках экседры рельефы с изображением
св. Иоанна Крестителя и св. Георгия (Якобсон
1956: 183).

Фресковая живопись храма находит множе-
ство аналогий среди памятников провинциаль-
ных, главным образом восточно-византийских,
малоазийских областей. Как известно, религи-
озно-культурные связи полуострова с этим ре-
гионом были весьма тесными в предшествую-
щее время. Здесь, по-видимому, и в ХIV–ХV вв.
продолжают жить традиции восточно-византий-
ской фресковой живописи, сохраняющиеся в
православных греческих центрах полуострова.
Вероятно, что в ХIV в. сохранялись непосред-
ственные контакты между православными цен-
трами полуострова и Византией, которая в пос-
ледующее время еще сохраняла свое религи-
озно-культурное влияние на прилегающие ре-
гионы (Курбатов 1991: 218). Известен случай
приглашения знаменитого греческого мастера
Феофана Грека для росписи храмов Великого и
Нижнего Новгорода и Москвы,  который «соб-
ственною рукой расписал много различных цер-
квей». В списке городов, где он работал, упоми-
нается и Каффа (Лазавев 1956: 245, 248).  По-

Рис. 13. Церковь Св. Димитрия. Фреска на южной
стене (прорисовка).
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добные факты могли быть не единичны, мас-
тера из Византии и ее провинций приносили
свои живописные традиции в отдаленные рай-
оны, такие как Крым.
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Рис. 14. Церковь Св. Димитрия. Фрески западной стены (прорисовка).

Рассмотрев всю сумму фактов, изложенных
выше, мы полагаем, что исследуемый памят-
ник архитектуры — церковь св. Димитрия, при-
надлежал греческой общине Каффы — Кефе.
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